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El título del libro Aporte a la música sacra del Ecuador: misa en kichwa del compositor 
Mesías Carrera honra con precisión la naturaleza de esta publicación. Los autores, Juan 
Carlos Franco y Luis Eguiguren, presentan una compilación en la que analizan once cantos 
litúrgicos para la Misa Católica compuestos por Mesías Carrera, con letra en kichwa. Cuatro 
de ellos pertenecen al ordinario —partes fijas que se interpretan en cada celebración 
eucarística—: Kyrie (Señor, ten piedad), Gloria (Gloria o Adoración), Sanctus (Santo) y 
Agnus Dei (Cordero de Dios). Si bien no se incluye el Credo, que también forma parte de 
los cantos del ordinario, sí se incorporan otras piezas como Canto de Entrada, Ofertorio, 
Aleluya, Comunión, Padre Nuestro, Elevación y Canto de Salida. En total, once composiciones 
manuscritas. Vale destacar el valioso trabajo en la transcripción de los manuscritos a la 
notación occidental realizado por la estudiante de la Escuela de Música de la Universidad 
Hemisferios, Arelí Loayza, en el marco de la materia Etnomúsica e Historia de la Música del 
Ecuador, impartida por el docente Juan Carlos Franco. 

La existencia de estas obras era conocida por el flautista Luis Fernando Carrera, nieto de 
Manuel Mesías Carrera Carvajal. Durante una entrevista realizada por Juan Carlos Franco —
en el marco de una investigación sobre el registro sonoro del patrimonio para el Municipio 
de Quito—, Carrera mencionó esta Misa en kichwa. Por una feliz coincidencia, tuve la suerte 
de participar en una reunión donde planteé preguntas que resultaron cruciales para esta 
investigación: ¿Qué compositores ecuatorianos han escrito misas? ¿Existe alguna compuesta 
en una lengua ancestral? Franco respondió afirmativamente, recordando aquella obra que 
había sido comentada. Posteriormente, se contactó a Edwin Carrera, hijo del compositor y 
custodio de los manuscritos de su padre: dos armarios repletos de partituras, una producción 
monumental que aún espera ver la luz. Tras la búsqueda, Franco dio finalmente con los 
manuscritos de esta Misa que ahora salen a la luz, con el propósito de honrar y difundir esta 
importante obra.

Manuel Mesías Carrera Carvajal fue un compositor prolífico dentro de los géneros musicales 
ecuatorianos, investigador, formador de músicos, director de bandas y coros. Hijo ilustre 
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de Zámbiza, escribió sobre la historia y la cultura de su pueblo, donde sembró —junto a 
otros artistas— la semilla de la música. Esa semilla también floreció en su familia: fue padre 
y abuelo de destacados músicos que han desarrollado brillantes trayectorias en la música 
académica nacional, y que comparten el deseo de difundir la obra de su notable ancestro. 
Maestro de capilla, otorgó un lugar central en su vida a la composición y ejecución de música 
religiosa. Esa faceta —tradicionalmente poco explorada por los compositores ecuatorianos— 
es la que revela este libro, que además destaca el valor de una misa compuesta en una lengua 
ancestral, permitiendo que un sector de la sociedad exprese su fe desde su propio universo 
cultural.

Esta publicación reúne a destacados investigadores y músicos ecuatorianos. Como autor 
principal figura Juan Carlos Franco, músico y antropólogo reconocido por su extensa 
investigación musicológica sobre los pueblos de la Amazonía y del Ecuador ancestral. 
Le acompañan Luis Eguiguren, profundo conocedor de las Sagradas Escrituras, y Carlos 
Iturralde, quien desarrolla el análisis formal y armónico de las piezas. La obra resulta así 
del entrelazamiento de diversas perspectivas provenientes de trayectorias y disciplinas 
distintas, que convergen en una mirada plural, complementaria y polifacética.

A primera vista podría parecer una paradoja: una Misa católica escrita en kichwa, destinada a 
un grupo social que históricamente fue desplazado de sus prácticas espirituales originarias, 
en un proceso donde la Conquista sincretizó deidades ancestrales bajo la figura de un solo 
Dios universal. Sin embargo, muchos pueblos americanos adoptaron, reinterpretaron y 
finalmente abrazaron esta religión que en su momento fue impuesta, haciéndola propia. No 
puede soslayarse un hecho ampliamente documentado: América Latina constituye la región 
con la mayor concentración de población católica en el mundo, superando a todos los demás 
continentes. Más allá del origen étnico, la condición socioeconómica o cualquier otra variable 
sociocultural, la religión católica no solo echó raíces en el territorio americano, sino que se 
consolidó como un componente estructural de su identidad colectiva. 

Por su parte, los investigadores han trascendido sus zonas habituales de experticia: a 
través de esta publicación, Franco —conocido por su trabajo en músicas ancestrales— 
reconoce en la música litúrgica una dimensión más del universo sonoro del Ecuador, y una 
expresión legítima de los pueblos que lo conforman. Allí es donde se manifiesta la verdadera 
interculturalidad.

Como anuncia el título, esta obra busca ampliar la visión de la música ecuatoriana, 
incorporando expresiones que tradicionalmente han permanecido fuera del paisaje sonoro 
nacional por considerárselas ajenas o importadas, cuando en realidad forman parte profunda 
del entramado cultural y espiritual cotidiano del pueblo ecuatoriano.

Marcia Ximena Vasco Garzón
Investigadora
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El registro oral que aquí se presenta —la conversación sostenida con Rosa Carrera Galarza, 
hija del compositor y maestro de capilla Mesías Carrera— constituye un documento invaluable 
para la antropología de la música, para la etnomusicología de los Andes ecuatorianos 
y, en particular, para la memoria musical de la parroquia de Zámbiza y su área cultural. Se 
trata de un testimonio que permanecía disperso, transmitido solo en la esfera íntima de la 
familia y la comunidad, y que hoy vuelve a emerger como un fragmento luminoso del país 
que fuimos y del que aún somos.

En la voz de Rosa se entretejen la vida doméstica y la vida ritual, la disciplina musical y la 
devoción religiosa, la historia de un pueblo indígena y mestizo, y la trayectoria de un músico 
autodidacta que, sin títulos ni reconocimientos oficiales, llegó a convertirse en un eslabón 
vivo entre la tradición indígena, la música sacra y la sensibilidad popular ecuatoriana.

Este documento, más que una entrevista, es una pieza de memoria nacional: una ventana a 
la sensibilidad, el rigor y la generosidad de un músico cuya obra y labor social moldearon la 
vida espiritual y sonora de varias generaciones.

Un hogar de músicaUn hogar de música

Rosa recuerda a su padre con palabras que revelan no solo una relación familiar, sino la 
presencia de un hombre marcado por la quietud reflexiva y la ternura firme:
“Mi padre debió haber nacido en otro tiempo… era tranquilo, analizaba todo con serenidad… 
nos dio cariño, seguridad. Nunca fue grosero. Era incomparable”.

LO QUE NOS DIJO ROSA

Crónica etnográfica y testimonio oral de Rosa Carrera Galarza - Mesías Carrera: un testimonio 
recuperado para la memoria musical del Ecuador 

Por: Juan Carlos Franco y Ana Cristina Franco
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La música, para Mesías Carrera, no fue un oficio impuesto ni un talento súbito, sino un 
camino que sus propios padres imaginaron para él: en un hogar profundamente católico, su 
abuelo decidió prepararlo para convertirlo en “maestro de capilla”. Lo acercó a sacerdotes y 
profesores particulares, en un tiempo en que el acceso al Conservatorio era limitado para las 
familias del campo.

Cuando Mesías tenía doce años, su madre murió. Ese hecho lo marcó definitivamente. Sin 
embargo, el estímulo musical continuó: el padre insistió en que volviera a estudiar, y Mesías 
encontró en la música un modo de sostenerse, de nombrar el mundo. Siguió trabajando hasta 
convertirse en un músico completo. Dominaba armonía, dictado, composición, lectura a 
primera vista, arreglos y dirección de bandas. Todo aprendido a partir de clases privadas, 
autoformación y observación disciplinada.

Su vida está llena de gestos que hablan de una ética musical y humana: enseñaba sin cobrar, 
apoyaba a jóvenes músicos, y en su casa podían faltar comodidades, pero jamás dignidad o 
generosidad.

Los maestros, la Iglesia y el nacimiento del músicoLos maestros, la Iglesia y el nacimiento del músico

La formación de Carrera se convirtió en un entramado de relaciones con la Iglesia, con músicos 
locales y con maestros llegados desde otras provincias. Entre ellos destaca Miguel Jaramillo, 
un  músico lojano que había sido contratado para organizar la banda de la parroquia. Según 
cuenta Rosa, Jaramillo detectó de inmediato el talento de Mesías; quedó sorprendido al verlo 
interpretar a primera vista las partituras de música clásica que él le puso en el atril. 

Desde entonces, el maestro lojano se convirtió en una especie de guía para Mesías. Le abrió 
nuevas puertas, que ampliaron su repertorio y fortalecieron su técnica. Fue en esa época 
en la que se consolidó el músico que acompañaría liturgias, dirigiría bandas comunitarias, 
compondría pasillos y pasacalles, y también rescataría danzas y melodías indígenas 
amenazadas con perderse en  el olvido.

Mesías fue maestro de capilla en Zámbiza, y, durante aproximadamente treinta años, también 
en El Quinche, donde además dirigió la banda y enseñó música en escuelas católicas. Su 
vinculación con los rituales religiosos marcó su sensibilidad musical: entendía la música 
como un servicio, como un lenguaje capaz de unir a la comunidad, o en otras palabras, una 
herramienta para mantener viva la espiritualidad de un pueblo.

La banda, la enseñanza y la formación de generacionesLa banda, la enseñanza y la formación de generaciones

Una de las labores más significativas de Mesías Carrera fue la formación de bandas 
parroquiales, que funcionaban tanto como escuelas musicales como espacios de cohesión 
social. Para él no habían distinciones. Enseñaba a todas y a todos por igual: desde niños de 
ocho o diez años, hasta adultos. Todos podían aprender.
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Su método era sencillo y eficaz. Clases en la mañana, ensayos en la noche. Trabajo intensivo 
en vacaciones. Comprensión auditiva primero; técnica después. Y sobre todo, respeto por el 
oficio y amor por el instrumento.

Gracias a esta pedagogía —humana, comunitaria y persistente— Zámbiza logró contar 
durante décadas con una banda sólida. Además, su influencia se extendió hacia otras 
comunidades. Muchas bandas de las parroquias aledañas (Cocotog, Tanda, Nayón) surgieron 
con la guía de Mesías.

Cuenta Rosa que Mesías escribía música en cuadernos cosidos a mano, pautados por él 
mismo, y que los llevaba en sus bolsillos. Quería siempre tenerlos a la mano, listos para 
cuando necesitara anotar ideas y componer. Después de todo, nunca se sabe dónde le puede 
encontrar la inspiración a uno.

El músico investigador: tradición indígena, pingullos y pifanerosEl músico investigador: tradición indígena, pingullos y pifaneros

Uno de los aspectos más notables —y quizá más desconocidos— de la labor de Mesías Carrera 
fue su vínculo con la investigación antropológica y etnomusicológica.

Durante los años en que trabajó junto al antropólogo norteamericano Frank Salomon y al 
musicólogo ecuatoriano Segundo Luis Moreno, se convirtió en un puente fundamental entre 
la memoria indígena local y la academia.

Moreno lo impulsó a recopilar música de rituales indígenas, particularmente de los 
danzantes, capitanes, huacos y grupos ceremoniales relacionados con San Miguel Arcángel. 
Carrera transcribió melodías tocadas con pingullos, tambores y pífanos —instrumentos que 
hoy sobreviven solo como sombras del pasado— y rescató repertorios completos que de otro 
modo se habrían perdido.

Y Rosa recuerda: “Papá era un libro abierto para los que venían a investigar… rescató melodías 
de pingulleros, de pifaneros, de todos esos grupos antiguos… todo eso está escrito en su 
libro”.

Esta recuperación es hoy, sin duda, una pieza de la memoria nacional musical. No solo 
porque preserva repertorios, sino porque ofrece una ventana a la organización social 
indígena, en la cual la participación en danzas rituales marcaba el estatus comunitario.

La fiesta de San Miguel, por ejemplo, funcionó históricamente como un sistema escalonado: 
danzante → capitán → huaco → sahumeriante → prioste.

Quien no participaba no tenía lugar en la estructura social. Esos significados, profundamente 
simbólicos, acompañan las melodías que Carrera preservó.
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Restaurar la fiesta, restaurar la comunidadRestaurar la fiesta, restaurar la comunidad

A mediados del siglo XX, muchas de estas tradiciones estuvieron a punto de desaparecer por 
falta de recursos y por cambios culturales. Fue Mesías Carrera, junto al sacerdote Frilán, quien 
logró revivir la gran fiesta de San Miguel de Zámbiza, respetando los códigos antiguos: la 
salida a caballo, las jerarquías rituales, los trajes ceremoniales y la música original.

La fiesta resurgió con tal fuerza que volvió a atraer visitantes, prensa y atención institucional. 
Hasta hoy existen dos celebraciones anuales —el 8 de mayo y el 29 de septiembre— que 
sobreviven gracias al impulso inicial del músico.

Su obra, su humor y su legado afectivoSu obra, su humor y su legado afectivo

La música de Mesías abarca pasillos, pasacalles, himnos locales, melodías religiosas y 
composiciones inspiradas en la identidad zambiceña. Entre las favoritas de Rosa está el 
pasillo Grato recuerdo, así como canciones dedicadas al pueblo y a sus imágenes religiosas.

Uno de sus rasgos más admirados era su humildad: nunca adjudicaba a su nombre obras 
cuyo origen viniera de melodías o ideas de otros. Reconocía y honraba a sus maestros y 
colegas, como en el caso del maestro Jaramillo, a quien siempre atribuyó plenamente la letra 
del San Juan, pese a haberlo restaurado él mismo.

Su humor era camaleónico: anciano con ancianos, joven entre jóvenes, niño con los niños. Su 
carácter era expansivo y amable, jamás soberbio.

Los Pumizachos: música como memoria ancestralLos Pumizachos: música como memoria ancestral

Entre sus obras destaca el sanjuanito Los Pumizachos, compuesto hacia los años cuarenta. 
La pieza se inspira en una investigación profunda sobre una antigua estirpe preincaica que 
habitó la zona de Zámbiza y que, según la tradición oral, resistió tanto al dominio inca como 
a las presiones coloniales posteriores.

Los Pumizachos eran, según la memoria local, guerreros indomables. Mesías, junto con Frank 
Salomón, rescató referencias históricas, rastreó apellidos, visitó archivos inaccesibles para 
los investigadores locales (a los cuales solo los extranjeros podían entrar en esa época) y 
construyó una narrativa histórica que hoy forma parte de la identidad simbólica de Zámbiza.

Este trabajo articula música, historia e identidad territorial: música como archivo afectivo de 
una comunidad.
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El músico como puente socialEl músico como puente social

Frank Salomón definió a Mesías como “un eslabón entre el indigenismo y la gente blanca”. 
Rosa lo explica con sencillez: cualquiera—indígena o mestizo—lo recibía con cariño. Carrera 
no hacía distinción hacia ningún tipo de condición social ni racial. Nunca miraba por encima 
del hombro a nadie. Él siempre decía: “Todos somos hijos de Dios, todos somos iguales”. Su 
música, su carácter y su generosidad lo volvieron un referente ético para Zámbiza.

Hoy, en el parque del pueblo, hay un busto en su honor, levantado con donaciones casa por 
casa. Ese busto es más que un homenaje: es el reconocimiento comunitario de que Mesías 
Carrera construyó, con su vida y su obra, una forma de ser en el mundo basada en la dignidad, 
la música y el servicio.

Un legado que vuelve a escucharseUn legado que vuelve a escucharse

Este testimonio, sostenido en la memoria de Rosa Carrera Galarza, revela la profundidad de 
la figura de Mesías Carrera. Compositor, maestro de capilla, director de banda, recopilador, 
investigador autodidacta, puente social, activador de fiestas, formador de generaciones.

Su obra forma parte de la Memoria e Identidad Musical Nacional porque reúne todos los 
elementos que sostienen la cultura viva del Ecuador: la espiritualidad, la tradición indígena, 
la música popular, la enseñanza comunitaria, la historia oral, la solidaridad, el amor por el 
territorio.

Lo que hoy recuperamos, además de la historia de un músico, es la historia de un país que 
se escribe con sus pueblos, en sus ritos, en sus músicos anónimos y en las familias que han 
sabido guardar la memoria y las melodías que ahora vuelven a la luz.
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La música litúrgica constituye una de las expresiones más significativas del patrimonio 
cultural ecuatoriano. Su desarrollo histórico se encuentra estrechamente vinculado a los 
procesos de evangelización, organización eclesiástica y formación cultural que acompañaron 
la consolidación de la sociedad colonial en la Real Audiencia de Quito. Desde el siglo XVI, la 
música ocupó un lugar central dentro de la práctica religiosa católica, convirtiéndose en un 
instrumento de transmisión doctrinal, cohesión social y expresión estética.

La implantación de las prácticas musicales europeas en América respondió a la necesidad 
de fortalecer los procesos evangelizadores impulsados por las órdenes religiosas. El canto 
litúrgico, la polifonía sacra y posteriormente la música instrumental fueron incorporados 
progresivamente a la vida religiosa de las comunidades indígenas, mestizas y criollas. Como 
resultado, la música religiosa se transformó en uno de los principales espacios de interacción 
entre las tradiciones culturales europeas y americanas.

De acuerdo con Federico González Suárez (1892), la Iglesia católica desempeñó un papel 
fundamental en la organización de la vida social y cultural durante el período colonial. En 
este contexto, las celebraciones litúrgicas se convirtieron en escenarios privilegiados para el 
desarrollo artístico, particularmente en lo relacionado con la música y el ceremonial religioso.

La importancia de la música dentro de la tradición cristiana trasciende el ámbito 
estrictamente ceremonial. Como señala Salazar (2018), el canto litúrgico constituye una 
expresión privilegiada de la espiritualidad cristiana, capaz de favorecer el encuentro entre el 
ser humano y lo trascendente.

El presente estudio constituye un acercamiento a la música litúrgica en el Ecuador, desde 
la época colonial hasta la actualidad, destacando el papel de las instituciones religiosas, 
la formación de músicos, la construcción del patrimonio musical y la incorporación de 
elementos culturales locales en la práctica litúrgica contemporánea.

ACERCAMIENTO A LA MÚSICA LITÚRGICA 
EN EL ECUADOR
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La música litúrgica en el contexto de la evangelización americanaLa música litúrgica en el contexto de la evangelización americana

La expansión de la Iglesia católica en América estuvo acompañada por la introducción de 
diversas manifestaciones artísticas, destinadas a facilitar la evangelización de las poblaciones 
indígenas. Entre ellas, la música ocupó un lugar privilegiado debido a su capacidad para 
transmitir mensajes religiosos y generar experiencias colectivas de participación en el culto.

La organización de la vida religiosa en los territorios americanos estuvo regulada por 
diversos cuerpos normativos, entre los cuales destaca la Recopilación de Leyes de los Reynos 
de las Indias (1680). Este documento jurídico estableció disposiciones relacionadas con la 
organización del culto, la vida eclesiástica y las prácticas ceremoniales desarrolladas en los 
dominios españoles.

Las disposiciones contenidas en este cuerpo legal evidencian la importancia que la Corona 
otorgó a la música dentro del ceremonial religioso. Asimismo, permiten comprender el 
surgimiento de instituciones musicales destinadas a fortalecer el culto divino y la formación 
de músicos en los distintos territorios americanos (Recopilación de Leyes de los Reynos de 
las Indias, 1680).

Dentro de este marco, la música fue entendida como un elemento inseparable de la liturgia. El 
canto acompañaba la celebración de la misa, las procesiones, las festividades patronales y los 
principales sacramentos. Estas prácticas permitieron la creación de espacios de encuentro 
entre las tradiciones musicales europeas y las expresiones culturales locales, favoreciendo la 
formación gradual de una identidad musical propia.

La música religiosa desarrollada en América no puede interpretarse únicamente como una 
prolongación de los modelos europeos. Más bien, constituye el resultado de un proceso 
histórico de adaptación y apropiación cultural que permitió a las comunidades americanas 
incorporar elementos propios a los repertorios litúrgicos.

La Real Audiencia de Quito y el desarrollo de la vida musical religiosaLa Real Audiencia de Quito y el desarrollo de la vida musical religiosa

La ciudad de Quito se consolidó tempranamente como uno de los principales centros 
religiosos y culturales de la región andina. Desde el siglo XVI, las instituciones eclesiásticas 
promovieron la formación de músicos capaces de participar en las ceremonias litúrgicas y 
contribuir a la solemnidad del culto.

Las investigaciones de Robert Stevenson, identifican a Quito como un importante núcleo de 
producción musical colonial. Su estudio sobre la vida musical quiteña evidencia la existencia 
de una intensa actividad relacionada con la interpretación, enseñanza y composición de 
música religiosa durante los siglos XVI al XVIII.
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La presencia de catedrales, conventos, monasterios y colegios religiosos permitió el 
establecimiento de estructuras musicales permanentes. Estas instituciones requerían 
cantores, organistas, maestros de capilla e instrumentistas que garantizaran el desarrollo de 
las principales celebraciones religiosas. Como consecuencia, la música se convirtió en una 
actividad profesional altamente valorada dentro del ámbito eclesiástico.

Asimismo, la organización de festividades públicas fortaleció la presencia de la música en 
la vida cotidiana de la ciudad. Celebraciones como el Corpus Christi o las fiestas patronales 
congregaban a numerosos participantes y constituían espacios donde la música cumplía 
funciones religiosas, sociales y simbólicas.

El papel de los franciscanos y el Colegio San AndrésEl papel de los franciscanos y el Colegio San Andrés

Uno de los estudios fundamentales para comprender el desarrollo musical colonial quiteño 
es el realizado por Robert Stevenson (1962), quien documentó el papel de las instituciones 
religiosas en la formación musical de la ciudad de Quito. El autor señala que los franciscanos 
desarrollaron una intensa labor educativa orientada a la enseñanza musical de indígenas y 
mestizos, contribuyendo significativamente a la formación de intérpretes y compositores.

En este contexto, el Colegio San Andrés ocupó un lugar destacado como centro de formación 
religiosa y musical. Según Stevenson (1962), en esta institución se impartían conocimientos 
de canto, lectura musical e interpretación instrumental, elementos fundamentales para la 
consolidación de la práctica musical en la Audiencia de Quito.

La enseñanza musical estuvo estrechamente relacionada con los procesos de evangelización. 
A través del aprendizaje del canto polifónico europeo, los religiosos encontraron una 
estrategia eficaz para incorporar a las poblaciones indígenas dentro de la práctica litúrgica 
católica (Stevenson, 1962).

Además, los maestros de capilla y organistas desempeñaron un papel fundamental dentro 
de las instituciones religiosas. Su trabajo permitió desarrollar una tradición musical estable 
que convirtió a Quito en uno de los principales centros de producción musical religiosa de la 
región andina (Stevenson, 1962).

La formación impartida por los franciscanos contribuyó además a la circulación de repertorios 
musicales europeos, generando condiciones para la aparición de nuevas expresiones 
musicales adaptadas al contexto americano.

La Catedral de Quito como centro musicalLa Catedral de Quito como centro musical

La Catedral de Quito fue la institución musical más importante del territorio colonial 
ecuatoriano. Allí se desarrolló una actividad constante relacionada con la práctica litúrgica, 
la formación de músicos y la interpretación de repertorios sacros.
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La investigación de Robert Stevenson documenta la presencia de maestros de capilla, 
organistas y cantores que participaron en la organización de las celebraciones religiosas 
más importantes de la ciudad. Estos músicos eran responsables de seleccionar repertorios, 
dirigir conjuntos vocales e instrumentales y garantizar la calidad artística del culto.

La música ejecutada en la Catedral incluía canto llano, polifonía, villancicos y otras 
composiciones destinadas a acompañar los distintos momentos del calendario litúrgico. La 
riqueza de estas prácticas demuestra el elevado nivel artístico alcanzado por las instituciones 
religiosas quiteñas durante el período colonial.

Por otra parte, la Catedral actuó como centro de difusión musical hacia otras instituciones de 
la región. Los repertorios interpretados en este espacio influyeron en conventos, parroquias 
y capillas que reproducían modelos organizativos y artísticos similares.

Mestizaje cultural y patrimonio musical religiosoMestizaje cultural y patrimonio musical religioso

La música sacra desarrollada en el Ecuador fue el resultado de una interacción constante 
entre tradiciones culturales diversas. Las prácticas musicales europeas introducidas por los 
religiosos se encontraron con las expresiones sonoras indígenas existentes en el territorio, 
generando procesos de adaptación y transformación.

Este fenómeno permitió la construcción de repertorios musicales que reflejaban tanto la 
herencia europea como las características culturales propias de la región andina. La música 
religiosa se convirtió, por tanto, en un espacio privilegiado para el intercambio cultural y la 
construcción de nuevas identidades colectivas.

Los estudios contemporáneos destacan la importancia de comprender estos procesos 
desde una perspectiva patrimonial. La música litúrgica constituye un testimonio histórico 
de la interacción entre distintos grupos sociales y de la manera en que las comunidades 
reinterpretaron las prácticas religiosas en función de sus propias experiencias culturales.

Patrimonio musical sacro ecuatorianoPatrimonio musical sacro ecuatoriano

Las investigaciones recientes han permitido ampliar el conocimiento sobre el patrimonio 
musical religioso ecuatoriano. En este sentido, Miguel P. Juárez Cúneo (2020) estudia dos 
aportes patrimoniales desarrollados en la ciudad de Cuenca y vinculados directamente con 
la música sacra ecuatoriana. El primero corresponde a una forma musical para órgano que 
evidencia procesos de mestizaje entre elementos europeos y tradiciones sonoras andinas. El 
segundo se relaciona con la construcción de órganos de tubos inspirados en modelos ibéricos 
y adaptados a las particularidades geográficas y culturales de América Latina.
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Entre los elementos estudiados destacan los órganos de tubos construidos siguiendo 
modelos provenientes de la península ibérica. Estos instrumentos fueron adaptados a las 
particularidades geográficas y culturales de América, generando tradiciones organísticas 
propias que enriquecieron el patrimonio musical regional.

Asimismo, Juárez Cúneo analiza composiciones que evidencian procesos de mestizaje 
cultural entre elementos musicales europeos y recursos sonoros asociados a las tradiciones 
andinas. De acuerdo con Juárez Cúneo (2020), estos elementos constituyen manifestaciones 
patrimoniales de gran valor histórico, pues reflejan la interacción entre las tradiciones 
musicales europeas y las expresiones culturales locales.

Las congregaciones religiosas y la conservación del repertorio sacroLas congregaciones religiosas y la conservación del repertorio sacro

Otro aporte significativo al desarrollo de la música religiosa ecuatoriana corresponde a las 
congregaciones femeninas. En su investigación sobre las Madres Oblatas del Corazón de 
Jesús y María, Arleti Molerio y Jimena Peñaherrera (2018) documentan una intensa actividad 
musical desarrollada en Cuenca entre finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX.

Las autoras destacan que la práctica musical formaba parte integral de la vida comunitaria de 
las religiosas y que el repertorio conservado en sus archivos constituye una fuente invaluable 
para el estudio de la música sacra ecuatoriana. Asimismo, señalan que la Congregación Oblata 
impulsó la formación de coros, el aprendizaje instrumental y la conservación sistemática de 
partituras religiosas y profanas (Molerio & Peñaherrera, 2018).

Estos documentos constituyen una fuente primaria de enorme valor para la musicología 
ecuatoriana, pues permiten reconstruir prácticas interpretativas, repertorios y dinámicas de 
circulación musical desarrolladas en el país durante los siglos XIX y XX.

Transformaciones de la música litúrgica en el siglo XXTransformaciones de la música litúrgica en el siglo XX

Durante el siglo XX, la música litúrgica ecuatoriana experimentó importantes transformaciones 
vinculadas a cambios culturales y eclesiales. La incorporación progresiva de repertorios 
en lengua vernácula, el fortalecimiento de la participación comunitaria y las reformas 
introducidas por el Concilio Vaticano II modificaron las prácticas musicales heredadas del 
período colonial.

Estas transformaciones favorecieron la aparición de nuevas propuestas compositivas 
orientadas a incorporar elementos culturales locales al repertorio litúrgico. En consecuencia, 
la música religiosa ecuatoriana amplió sus posibilidades expresivas y fortaleció su vínculo 
con las comunidades que la interpretaban.
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Mesías Carrera y la Misa en KichwaMesías Carrera y la Misa en Kichwa

Dentro de la historia musical contemporánea del Ecuador destaca la figura de Mesías 
Carrera, compositor, investigador y promotor cultural oriundo de Zámbiza. De acuerdo con 
el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador (2017), Carrera dedicó gran parte de su 
vida a la recopilación de expresiones musicales tradicionales y a la composición de obras 
inspiradas en la cultura e identidad de su comunidad.

Entre sus creaciones más importantes se encuentra la Misa en Kichwa, obra que representa 
un significativo proceso de sincretismo, al integrar el idioma kichwa y elementos musicales 
de tradición indígena dentro del repertorio religioso católico (Ministerio de Cultura y 
Patrimonio del Ecuador, 2017).

Su legado constituye un ejemplo relevante de cómo la música litúrgica ecuatoriana ha 
incorporado elementos culturales locales sin perder su vínculo con la tradición religiosa 
universal de la Iglesia católica. Carrera dedicó gran parte de su vida a la recopilación de 
tradiciones musicales, la investigación histórica y la preservación de la memoria cultural 
de su comunidad. Su labor trascendió el ámbito estrictamente artístico para convertirse en 
un aporte sustancial a la conservación del patrimonio inmaterial de Zámbiza y de la región 
andina ecuatoriana.

Nacido en Zámbiza, Mesías Carrera manifestó desde temprana edad una notable sensibilidad 
musical. Su padre reconoció sus aptitudes artísticas y procuró que recibiera formación musical 
bajo la guía de los religiosos de la parroquia. En este contexto, fue discípulo de Rafael Navas, 
maestro de capilla local, quien contribuyó a su formación inicial y le permitió desarrollar las 
habilidades que posteriormente lo convertirían en organista del templo de su comunidad. 
Más adelante perfeccionó sus conocimientos bajo la enseñanza del reconocido músico lojano 
Miguel Jaramillo, ampliando su dominio de la armonía, la composición, la lectura musical, los 
arreglos y la dirección de conjuntos instrumentales.

A lo largo de su vida desarrolló una intensa actividad artística y pedagógica. Fue director 
de la Banda de Pueblo de Zámbiza y autor de numerosas composiciones que reflejan el 
profundo vínculo entre música, memoria e identidad local. Entre sus obras destacan el Himno 
a Zámbiza, los pasillos Grato recuerdo y Peregrino, así como el sanjuanito Los Pumizachos, 
obras que forman parte del repertorio musical tradicional de su comunidad.

Su trabajo investigativo también tuvo una relevancia considerable. Participó en iniciativas de 
documentación histórica junto a destacados estudiosos como el antropólogo Frank Salomon, 
contribuyendo a la recuperación de relatos, tradiciones y expresiones culturales vinculadas 
a la historia de Zámbiza. Estas investigaciones permitieron fortalecer la memoria histórica 
local y consolidar una narrativa identitaria basada en el reconocimiento del patrimonio 
cultural de la parroquia.



21Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren

La producción artística de Carrera supera innumerables composiciones y constituye una 
contribución significativa al patrimonio musical ecuatoriano. Asimismo, fue autor de diversas 
publicaciones orientadas a preservar la memoria histórica y cultural de su comunidad, entre 
ellas Folklore autóctono zambiceño, Historia, cultura y música ancestral de Zámbiza y La 
música en Zámbiza. Su legado ha sido reconocido por importantes agrupaciones nacionales, 
y varias de sus composiciones han sido interpretadas por organismos artísticos como la 
Orquesta Sinfónica Nacional y la Banda Municipal.

Entre todas sus creaciones, la Misa en Kichwa ocupa un lugar particularmente relevante dentro 
de la historia de la música religiosa ecuatoriana. Esta obra representa un importante ejemplo 
de sincretismo musical, entendido como el proceso mediante el cual la liturgia incorpora 
elementos culturales propios de una comunidad, sin alterar los contenidos esenciales de la fe 
cristiana. En este caso, la integración de la lengua kichwa dentro de la estructura de la misa 
católica, evidencia un esfuerzo por acercar la celebración litúrgica a las realidades culturales 
de los pueblos indígenas ecuatorianos.

Desde una perspectiva musicológica, la Misa en Kichwa puede interpretarse como la 
continuidad de un proceso histórico iniciado durante la época colonial, cuando las instituciones 
religiosas emplearon la música como un medio de diálogo intercultural entre las tradiciones 
europeas y las culturas americanas. Así, como el Colegio San Andrés y las capillas musicales 
de la Real Audiencia de Quito promovieron la incorporación de indígenas a la práctica 
musical religiosa durante los siglos XVI y XVII (Stevenson, 1962), la obra de Mesías Carrera 
demuestra la permanencia de esta interacción cultural en el contexto contemporáneo.

En este sentido, la Misa en Kichwa no constituye únicamente una composición religiosa, sino 
también una manifestación del patrimonio cultural ecuatoriano. Su importancia radica en 
la capacidad de articular fe, identidad, memoria y tradición dentro de un mismo discurso 
musical, fortaleciendo los procesos de preservación cultural y reafirmando la diversidad que 
caracteriza al Ecuador contemporáneo.

El fallecimiento de Mesías Carrera, ocurrido el 31 de diciembre de 2016 a los 95 años de edad, 
significó la pérdida de una de las figuras más representativas de la cultura musical de Zámbiza. 
Sin embargo, su legado continúa vigente, a través de sus composiciones, investigaciones y 
publicaciones, así como en el valor simbólico que su obra posee para las comunidades que 
encuentran en la música una expresión de identidad, espiritualidad y memoria colectiva.

ConclusiónConclusión

La música litúrgica en el Ecuador, refleja un proceso histórico complejo en el que convergen 
evangelización, educación, intercambio cultural y construcción de identidades. A lo largo 
de más de cuatro siglos, la práctica musical vinculada a la Iglesia católica ha favorecido el 
encuentro entre tradiciones europeas, saberes indígenas y expresiones culturales locales, 
configurando un patrimonio sonoro de singular riqueza dentro del contexto latinoamericano. 
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Desde los procesos evangelizadores documentados por Robert Stevenson (1962) hasta 
las investigaciones contemporáneas de Juárez Cúneo (2020) y de Molerio y Peñaherrera 
(2018), se evidencia que la música religiosa ha desempeñado un papel fundamental en la 
construcción de la memoria histórica y la identidad cultural ecuatoriana.
En este recorrido histórico, la figura de Mesías Carrera adquiere una relevancia particular, 
pues sintetiza muchos de los procesos analizados en esta investigación. Su trayectoria 
artística y cultural refleja la continuidad de una tradición musical que, surgida en el ámbito 
religioso colonial, ha sabido transformarse y dialogar con las realidades sociales y culturales 
contemporáneas. Su labor como compositor, investigador y promotor cultural demuestra 
que la música puede constituirse simultáneamente en una expresión de fe, un medio de 
preservación patrimonial y una herramienta de fortalecimiento identitario.

La Misa en Kichwa representa uno de los ejemplos más significativos de este diálogo entre 
tradición y contemporaneidad. Más allá de su valor estrictamente musical o litúrgico, la 
obra constituye una manifestación de sincretismo musical, que incorpora la lengua y la 
cosmovisión de los pueblos andinos al espacio ritual católico. De esta manera, evidencia 
que la liturgia puede enriquecerse mediante la integración respetuosa de las expresiones 
culturales locales, fortaleciendo los vínculos entre comunidad, espiritualidad y patrimonio.

Asimismo, los estudios sobre el Colegio San Andrés, la Catedral de Quito, las capillas musicales 
coloniales y los archivos religiosos de Cuenca permiten comprender que la música litúrgica 
no fue únicamente un recurso ceremonial, sino también un espacio privilegiado para la 
formación artística, la transmisión de conocimientos y la preservación de la memoria colectiva. 
Las investigaciones de Robert Stevenson, complementadas por aportes más recientes de la 
musicología ecuatoriana, han puesto de relieve la importancia de estas instituciones en la 
configuración de una tradición musical que trascendió el ámbito eclesiástico para integrarse 
al patrimonio cultural nacional.

Por su parte, las investigaciones de Juárez Cúneo han contribuido a valorar la dimensión 
patrimonial de la música sacra ecuatoriana y los procesos de mestizaje cultural que la 
caracterizan, mientras que los trabajos de Molerio y Peñaherrera han demostrado el papel 
esencial de las congregaciones religiosas en la conservación, enseñanza y difusión del 
repertorio musical ecuatoriano.

En consecuencia, la música sacra ecuatoriana debe entenderse como un patrimonio cultural 
vivo, resultado de un prolongado proceso de intercambios sociales, artísticos y espirituales. Su 
estudio no solo permite comprender la historia de las prácticas religiosas en el Ecuador, sino 
también reconocer la manera en que distintos grupos humanos han contribuido a construir 
una identidad cultural diversa, dinámica y profundamente arraigada en la memoria colectiva 
del país. La Misa en Kichwa de Mesías Carrera constituye, en este sentido, una expresión 
contemporánea de ese legado histórico y una evidencia de que la música litúrgica continúa 
siendo un espacio de encuentro entre tradición, cultura e identidad.
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Misa en Kichwa Compositor 
Mesías Carrera



25Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



26 Aporte a la música sacra del Ecuador



27Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



28 Aporte a la música sacra del Ecuador



29Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



30 Aporte a la música sacra del Ecuador



31Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



32 Aporte a la música sacra del Ecuador



33Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



34 Aporte a la música sacra del Ecuador



35Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



36 Aporte a la música sacra del Ecuador



37Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



38 Aporte a la música sacra del Ecuador



39Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



40 Aporte a la música sacra del Ecuador



41Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



42 Aporte a la música sacra del Ecuador



43Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



44 Aporte a la música sacra del Ecuador



45Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



46 Aporte a la música sacra del Ecuador



47Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



48 Aporte a la música sacra del Ecuador



49Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



50 Aporte a la música sacra del Ecuador



51Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



52 Aporte a la música sacra del Ecuador



53Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



54 Aporte a la música sacra del Ecuador



55Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



56 Aporte a la música sacra del Ecuador



57Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



58 Aporte a la música sacra del Ecuador



59Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



60 Aporte a la música sacra del Ecuador



61Juan Carlos Franco / Luis Eguiguren



Análisis Armónico
Por: Carlos Iturralde
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