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PROLOGO

El titulo del libro Aporte a la musica sacra del Ecuador: misa en kichwa del compositor
Mesias Carrera honra con precision la naturaleza de esta publicacion. Los autores, Juan
Carlos Franco y Luis Eguiguren, presentan una compilacion en la que analizan once cantos
littrgicos para la Misa Catolica compuestos por Mesias Carrera, con letra en kichwa. Cuatro
de ellos pertenecen al ordinario —partes fijas que se interpretan en cada celebracion
eucaristica—: Kyrie (Senor, ten piedad), Gloria (Gloria o Adoracién), Sanctus (Santo) y
Agnus Dei (Cordero de Dios). Si bien no se incluye el Credo, que también forma parte de
los cantos del ordinario, si se incorporan otras piezas como Canto de Entrada, Ofertorio,
Aleluya, Comunion, Padre Nuestro, Elevacion y Canto de Salida. En total, once composiciones
manuscritas. Vale destacar el valioso trabajo en la transcripcion de los manuscritos a la
notacion occidental realizado por la estudiante de la Escuela de Musica de la Universidad
Hemisferios, Areli Loayza, en el marco de la materia Etnomusica e Historia de la Musica del
Ecuador, impartida por el docente Juan Carlos Franco.

La existencia de estas obras era conocida por el flautista Luis Fernando Carrera, nieto de
Manuel Mesias Carrera Carvajal. Durante una entrevista realizada por Juan Carlos Franco —
en el marco de una investigacion sobre el registro sonoro del patrimonio para el Municipio
de Quito—, Carrera menciond esta Misa en kichwa. Por una feliz coincidencia, tuve la suerte
de participar en una reunion donde planteé preguntas que resultaron cruciales para esta
investigacidn: ;Qué compositores ecuatorianos han escrito misas? ;Existe alguna compuesta
en una lengua ancestral? Franco respondi6 afirmativamente, recordando aquella obra que
habia sido comentada. Posteriormente, se contacté a Edwin Carrera, hijo del compositor y
custodio de los manuscritos de su padre: dos armarios repletos de partituras, una producciéon
monumental que aun espera ver la luz. Tras la busqueda, Franco dio finalmente con los
manuscritos de esta Misa que ahora salen a la luz, con el propésito de honrar y difundir esta
importante obra.

Manuel Mesias Carrera Carvajal fue un compositor prolifico dentro de los géneros musicales
ecuatorianos, investigador, formador de musicos, director de bandas y coros. Hijo ilustre
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de Zambiza, escribié sobre la historia y la cultura de su pueblo, donde sembré —junto a
otros artistas— la semilla de la musica. Esa semilla también floreci6 en su familia: fue padre
y abuelo de destacados musicos que han desarrollado brillantes trayectorias en la musica
académica nacional, y que comparten el deseo de difundir la obra de su notable ancestro.
Maestro de capilla, otorgé un lugar central en su vida a la composicién y ejecucion de musica
religiosa. Esa faceta —tradicionalmente poco explorada por los compositores ecuatorianos—
es la que revela este libro, que ademas destaca el valor de una misa compuesta en una lengua
ancestral, permitiendo que un sector de la sociedad exprese su fe desde su propio universo
cultural.

Esta publicacién retne a destacados investigadores y musicos ecuatorianos. Como autor
principal figura Juan Carlos Franco, musico y antropo6logo reconocido por su extensa
investigacion musicologica sobre los pueblos de la Amazonia y del Ecuador ancestral.
Le acompafian Luis Eguiguren, profundo conocedor de las Sagradas Escrituras, y Carlos
[turralde, quien desarrolla el analisis formal y armdnico de las piezas. La obra resulta asi
del entrelazamiento de diversas perspectivas provenientes de trayectorias y disciplinas
distintas, que convergen en una mirada plural, complementaria y polifacética.

A primera vista podria parecer una paradoja: una Misa catolica escrita en kichwa, destinada a
un grupo social que histéricamente fue desplazado de sus practicas espirituales originarias,
en un proceso donde la Conquista sincretizé deidades ancestrales bajo la figura de un solo
Dios universal. Sin embargo, muchos pueblos americanos adoptaron, reinterpretaron y
finalmente abrazaron esta religién que en su momento fue impuesta, haciéndola propia. No
puede soslayarse un hecho ampliamente documentado: América Latina constituye la region
con la mayor concentracién de poblacién catélica en el mundo, superando a todos los demas
continentes. Mas alla del origen étnico, la condicién socioeconémica o cualquier otra variable
sociocultural, la religién catélica no solo echo raices en el territorio americano, sino que se
consolid6é como un componente estructural de su identidad colectiva.

Por su parte, los investigadores han trascendido sus zonas habituales de experticia: a
través de esta publicacién, Franco —conocido por su trabajo en musicas ancestrales—
reconoce en la musica litdrgica una dimension mas del universo sonoro del Ecuador, y una
expresion legitima de los pueblos que lo conforman. Alli es donde se manifiesta la verdadera
interculturalidad.

Como anuncia el titulo, esta obra busca ampliar la vision de la musica ecuatoriana,
incorporando expresiones que tradicionalmente han permanecido fuera del paisaje sonoro
nacional por considerarselas ajenas o importadas, cuando en realidad forman parte profunda
del entramado cultural y espiritual cotidiano del pueblo ecuatoriano.

Marcia Ximena Vasco Garzon
Investigadora
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LO QUE NOS DIJO ROSA

Cronica etnogrdfica y testimonio oral de Rosa Carrera Galarza - Mesias Carrera: un testimonio
recuperado para la memoria musical del Ecuador

Por: Juan Carlos Franco y Ana Cristina Franco

El registro oral que aqui se presenta —la conversacion sostenida con Rosa Carrera Galarza,
hijadel compository maestro de capilla Mesias Carrera— constituye un documento invaluable
para la antropologia de la musica, para la etnomusicologia de los Andes ecuatorianos
y, en particular, para la memoria musical de la parroquia de Zambiza y su area cultural. Se
trata de un testimonio que permanecia disperso, transmitido solo en la esfera intima de la
familia y la comunidad, y que hoy vuelve a emerger como un fragmento luminoso del pais
que fuimos y del que ain somos.

En la voz de Rosa se entretejen la vida doméstica y la vida ritual, la disciplina musical y la
devocion religiosa, la historia de un pueblo indigena y mestizo, y la trayectoria de un musico
autodidacta que, sin titulos ni reconocimientos oficiales, llegdé a convertirse en un eslabén
vivo entre la tradicion indigena, la musica sacray la sensibilidad popular ecuatoriana.

Este documento, mas que una entrevista, es una pieza de memoria nacional: una ventana a
la sensibilidad, el rigor y la generosidad de un musico cuya obra y labor social moldearon la
vida espiritual y sonora de varias generaciones.

Un hogar de musica

Rosa recuerda a su padre con palabras que revelan no solo una relaciéon familiar, sino la
presencia de un hombre marcado por la quietud reflexiva y la ternura firme:

“Mi padre debié haber nacido en otro tiempo... era tranquilo, analizaba todo con serenidad...
nos dio carino, seguridad. Nunca fue grosero. Era incomparable’.
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La musica, para Mesias Carrera, no fue un oficio impuesto ni un talento subito, sino un
camino que sus propios padres imaginaron para él: en un hogar profundamente catolico, su
abuelo decidi6 prepararlo para convertirlo en “maestro de capilla”. Lo acerco a sacerdotes y
profesores particulares, en un tiempo en que el acceso al Conservatorio era limitado para las
familias del campo.

Cuando Mesias tenia doce aiios, su madre murié. Ese hecho lo marcé definitivamente. Sin
embargo, el estimulo musical continu6: el padre insistio en que volviera a estudiar, y Mesias
encontré en la musica un modo de sostenerse, de nombrar el mundo. Sigui6 trabajando hasta
convertirse en un musico completo. Dominaba armonia, dictado, composicion, lectura a
primera vista, arreglos y direcciéon de bandas. Todo aprendido a partir de clases privadas,
autoformacidén y observacidn disciplinada.

Su vida esta llena de gestos que hablan de una ética musical y humana: ensefiaba sin cobrar,
apoyaba a jovenes musicos, y en su casa podian faltar comodidades, pero jamas dignidad o
generosidad.

Los maestros, la Iglesia y el nacimiento del musico

Laformacion de Carrera se convirtié en un entramado de relaciones con la Iglesia, con musicos
locales y con maestros llegados desde otras provincias. Entre ellos destaca Miguel Jaramillo,
un musico lojano que habia sido contratado para organizar la banda de la parroquia. Segtiin
cuenta Rosa, Jaramillo detectd de inmediato el talento de Mesias; qued6 sorprendido al verlo
interpretar a primera vista las partituras de musica clasica que él le puso en el atril.

Desde entonces, el maestro lojano se convirtié en una especie de guia para Mesias. Le abri6
nuevas puertas, que ampliaron su repertorio y fortalecieron su técnica. Fue en esa época
en la que se consolidd el muisico que acompafiaria liturgias, dirigiria bandas comunitarias,
compondria pasillos y pasacalles, y también rescataria danzas y melodias indigenas
amenazadas con perderse en el olvido.

Mesias fue maestro de capilla en Zdmbiza, y, durante aproximadamente treinta afios, también
en El Quinche, donde ademas dirigié la banda y ensefié musica en escuelas catolicas. Su
vinculacion con los rituales religiosos marc6 su sensibilidad musical: entendia la musica
como un servicio, como un lenguaje capaz de unir a la comunidad, o en otras palabras, una
herramienta para mantener viva la espiritualidad de un pueblo.

La banda, la ensefianza y la formacion de generaciones

Una de las labores mas significativas de Mesias Carrera fue la formacion de bandas
parroquiales, que funcionaban tanto como escuelas musicales como espacios de cohesion
social. Para él no habian distinciones. Ensefiaba a todas y a todos por igual: desde nifios de
ocho o diez afios, hasta adultos. Todos podian aprender.
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Su método era sencillo y eficaz. Clases en la mafiana, ensayos en la noche. Trabajo intensivo
en vacaciones. Comprension auditiva primero; técnica después. Y sobre todo, respeto por el
oficio y amor por el instrumento.

Gracias a esta pedagogia —humana, comunitaria y persistente— Zambiza logré contar
durante décadas con una banda sé6lida. Ademas, su influencia se extendié hacia otras
comunidades. Muchas bandas de las parroquias aledafias (Cocotog, Tanda, Naydn) surgieron
con la guia de Mesias.

Cuenta Rosa que Mesias escribia musica en cuadernos cosidos a mano, pautados por él
mismo, y que los llevaba en sus bolsillos. Queria siempre tenerlos a la mano, listos para
cuando necesitara anotar ideas y componer. Después de todo, nunca se sabe dénde le puede
encontrar la inspiracién a uno.

El musico investigador: tradicion indigena, pingullos y pifaneros

Uno de los aspectos mas notables —y quiza mas desconocidos— de lalabor de Mesias Carrera
fue su vinculo con la investigacion antropolégica y etnomusicoldgica.

Durante los afios en que trabajé junto al antropdlogo norteamericano Frank Salomon y al
music6logo ecuatoriano Segundo Luis Moreno, se convirtié en un puente fundamental entre
la memoria indigena local y la academia.

Moreno lo impulsé a recopilar musica de rituales indigenas, particularmente de los
danzantes, capitanes, huacosy grupos ceremoniales relacionados con San Miguel Arcangel.
Carrera transcribié melodias tocadas con pingullos, tambores y pifanos —instrumentos que
hoy sobreviven solo como sombras del pasado— y rescatoé repertorios completos que de otro
modo se habrian perdido.

Y Rosarecuerda: “Papa era un libro abierto paralos que venian a investigar... rescaté melodias
de pingulleros, de pifaneros, de todos esos grupos antiguos... todo eso esta escrito en su
libro”.

Esta recuperacién es hoy, sin duda, una pieza de la memoria nacional musical. No solo
porque preserva repertorios, sino porque ofrece una ventana a la organizacién social
indigena, en la cual la participacidn en danzas rituales marcaba el estatus comunitario.

La fiesta de San Miguel, por ejemplo, funcioné histéricamente como un sistema escalonado:
danzante — capitdn — huaco — sahumeriante — prioste.

Quien no participaba no tenia lugar en la estructura social. Esos significados, profundamente
simbdlicos, acompaiian las melodias que Carrera preservo.
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Restaurar la fiesta, restaurar la comunidad

A mediados del siglo XX, muchas de estas tradiciones estuvieron a punto de desaparecer por
falta de recursosy por cambios culturales. Fue Mesias Carrera, junto al sacerdote Frilan, quien
logré revivir la gran fiesta de San Miguel de Zambiza, respetando los codigos antiguos: la
salida a caballo, las jerarquias rituales, los trajes ceremoniales y la musica original.

La fiesta resurgid con tal fuerza que volvié a atraer visitantes, prensa y atencion institucional.
Hasta hoy existen dos celebraciones anuales —el 8 de mayo y el 29 de septiembre— que
sobreviven gracias al impulso inicial del musico.

Su obra, su humor y su legado afectivo

La musica de Mesias abarca pasillos, pasacalles, himnos locales, melodias religiosas y
composiciones inspiradas en la identidad zambicefia. Entre las favoritas de Rosa esta el
pasillo Grato recuerdo, asi como canciones dedicadas al pueblo y a sus imagenes religiosas.

Uno de sus rasgos mas admirados era su humildad: nunca adjudicaba a su nombre obras
cuyo origen viniera de melodias o ideas de otros. Reconocia y honraba a sus maestros y
colegas, como en el caso del maestro Jaramillo, a quien siempre atribuyé plenamente la letra
del San Juan, pese a haberlo restaurado él mismo.

Su humor era camaleoénico: anciano con ancianos, joven entre jévenes, nifio con los nifios. Su
caracter era expansivo y amable, jamas soberbio.

. I o .
Los PllleaChOSZ musica COomo memoria ancestral

Entre sus obras destaca el sanjuanito Los Pumizachos, compuesto hacia los afios cuarenta.
La pieza se inspira en una investigaciéon profunda sobre una antigua estirpe preincaica que
habité la zona de Zadmbiza y que, segln la tradicién oral, resisti6 tanto al dominio inca como
a las presiones coloniales posteriores.

Los Pumizachos eran, segiin la memoria local, guerreros indomables. Mesias, junto con Frank
Salomon, rescatoé referencias histoéricas, rastreé apellidos, visité archivos inaccesibles para
los investigadores locales (a los cuales solo los extranjeros podian entrar en esa época) y
construyo una narrativa histérica que hoy forma parte de la identidad simbolica de Zambiza.

Este trabajo articula musica, historia e identidad territorial: musica como archivo afectivo de
una comunidad.
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El musico como puente social

Frank Salomén definié a Mesias como “un eslabon entre el indigenismo y la gente blanca”.
Rosa lo explica con sencillez: cualquiera—indigena o mestizo—Ilo recibia con carifio. Carrera
no hacia distincién hacia ningun tipo de condicion social ni racial. Nunca miraba por encima
del hombro a nadie. El siempre decia: “Todos somos hijos de Dios, todos somos iguales”. Su
musica, su caracter y su generosidad lo volvieron un referente ético para Zambiza.

Hoy, en el parque del pueblo, hay un busto en su honor, levantado con donaciones casa por
casa. Ese busto es mas que un homenaje: es el reconocimiento comunitario de que Mesias
Carrera construyo, con su vida y su obra, una forma de ser en el mundo basada en la dignidad,
la musicay el servicio.

Un legado que vuelve a escucharse

Este testimonio, sostenido en la memoria de Rosa Carrera Galarza, revela la profundidad de
la figura de Mesias Carrera. Compositor, maestro de capilla, director de banda, recopilador,
investigador autodidacta, puente social, activador de fiestas, formador de generaciones.

Su obra forma parte de la Memoria e Identidad Musical Nacional porque retne todos los
elementos que sostienen la cultura viva del Ecuador: la espiritualidad, la tradicién indigena,
la musica popular, la ensefianza comunitaria, la historia oral, la solidaridad, el amor por el
territorio.

Lo que hoy recuperamos, ademas de la historia de un musico, es la historia de un pais que
se escribe con sus pueblos, en sus ritos, en sus musicos anénimos y en las familias que han
sabido guardar la memoria y las melodias que ahora vuelven a la luz.
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ACERCAMIENTO A LA MUSICA LITURGICA
EN EL ECUADOR

La musica litirgica constituye una de las expresiones mas significativas del patrimonio
cultural ecuatoriano. Su desarrollo histérico se encuentra estrechamente vinculado a los
procesos de evangelizacion, organizacion eclesiastica y formacion cultural que acompanaron
la consolidacidn de la sociedad colonial en la Real Audiencia de Quito. Desde el siglo XVI, la
musica ocup6é un lugar central dentro de la practica religiosa catdlica, convirtiéndose en un
instrumento de transmisidn doctrinal, cohesion social y expresion estética.

La implantacion de las practicas musicales europeas en América respondié a la necesidad
de fortalecer los procesos evangelizadores impulsados por las 6rdenes religiosas. El canto
liturgico, la polifonia sacra y posteriormente la musica instrumental fueron incorporados
progresivamente a la vida religiosa de las comunidades indigenas, mestizas y criollas. Como
resultado, la musica religiosa se transformo en uno de los principales espacios de interaccion
entre las tradiciones culturales europeas y americanas.

De acuerdo con Federico Gonzalez Suarez (1892), la Iglesia catdlica desempefié un papel
fundamental en la organizacién de la vida social y cultural durante el periodo colonial. En
este contexto, las celebraciones litirgicas se convirtieron en escenarios privilegiados para el
desarrollo artistico, particularmente en lo relacionado con la musica y el ceremonial religioso.

La importancia de la musica dentro de la tradicién cristiana trasciende el ambito
estrictamente ceremonial. Como sefiala Salazar (2018), el canto litdrgico constituye una
expresion privilegiada de la espiritualidad cristiana, capaz de favorecer el encuentro entre el
ser humano y lo trascendente.

El presente estudio constituye un acercamiento a la musica litargica en el Ecuador, desde
la época colonial hasta la actualidad, destacando el papel de las instituciones religiosas,
la formacién de musicos, la construccion del patrimonio musical y la incorporacién de
elementos culturales locales en la practica liturgica contemporanea.
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La musica licurgica en el contexto de la evangelizacion americana

La expansion de la Iglesia catélica en América estuvo acompafiada por la introduccién de
diversas manifestaciones artisticas, destinadas a facilitar la evangelizacién de las poblaciones
indigenas. Entre ellas, la musica ocupd un lugar privilegiado debido a su capacidad para
transmitir mensajes religiosos y generar experiencias colectivas de participacidon en el culto.

La organizacion de la vida religiosa en los territorios americanos estuvo regulada por
diversos cuerpos normativos, entre los cuales destaca la Recopilacion de Leyes de los Reynos
de las Indias (1680). Este documento juridico establecid disposiciones relacionadas con la
organizacion del culto, la vida eclesiastica y las practicas ceremoniales desarrolladas en los
dominios espafioles.

Las disposiciones contenidas en este cuerpo legal evidencian la importancia que la Corona
otorgd a la musica dentro del ceremonial religioso. Asimismo, permiten comprender el
surgimiento de instituciones musicales destinadas a fortalecer el culto divino y la formacion
de musicos en los distintos territorios americanos (Recopilacién de Leyes de los Reynos de
las Indias, 1680).

Dentro de este marco, la musica fue entendida como un elemento inseparable de la liturgia. El
canto acompafaba la celebracién de la misa, las procesiones, las festividades patronales y los
principales sacramentos. Estas practicas permitieron la creacién de espacios de encuentro
entre las tradiciones musicales europeas y las expresiones culturales locales, favoreciendo la
formacion gradual de una identidad musical propia.

La mausica religiosa desarrollada en América no puede interpretarse inicamente como una
prolongacién de los modelos europeos. Mas bien, constituye el resultado de un proceso
histérico de adaptacion y apropiacion cultural que permitié a las comunidades americanas
incorporar elementos propios a los repertorios litdrgicos.

La Real Audiencia de Quito y el desarrollo de la vida musical religiosa

La ciudad de Quito se consolid6 tempranamente como uno de los principales centros
religiosos y culturales de la regidon andina. Desde el siglo XV], las instituciones eclesiasticas
promovieron la formacidon de musicos capaces de participar en las ceremonias liturgicas y
contribuir a la solemnidad del culto.

Las investigaciones de Robert Stevenson, identifican a Quito como un importante nucleo de
produccion musical colonial. Su estudio sobre la vida musical quitefa evidencia la existencia
de una intensa actividad relacionada con la interpretacion, ensefianza y composicion de
musica religiosa durante los siglos XVI al XVIII.
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La presencia de catedrales, conventos, monasterios y colegios religiosos permitio el
establecimiento de estructuras musicales permanentes. Estas instituciones requerian
cantores, organistas, maestros de capilla e instrumentistas que garantizaran el desarrollo de
las principales celebraciones religiosas. Como consecuencia, la musica se convirtié en una
actividad profesional altamente valorada dentro del &mbito eclesiastico.

Asimismo, la organizacion de festividades publicas fortalecié la presencia de la musica en
la vida cotidiana de la ciudad. Celebraciones como el Corpus Christi o las fiestas patronales
congregaban a numerosos participantes y constituian espacios donde la musica cumplia
funciones religiosas, sociales y simbdlicas.

El papel de los franciscanos y el Colegio San Andrés

Uno de los estudios fundamentales para comprender el desarrollo musical colonial quitefio
es el realizado por Robert Stevenson (1962), quien documenté el papel de las instituciones
religiosas en la formacion musical de la ciudad de Quito. El autor sefiala que los franciscanos
desarrollaron una intensa labor educativa orientada a la ensefianza musical de indigenas y
mestizos, contribuyendo significativamente a la formacion de intérpretes y compositores.

En este contexto, el Colegio San Andrés ocup6 un lugar destacado como centro de formacién
religiosa y musical. Segiin Stevenson (1962), en esta instituciéon se impartian conocimientos
de canto, lectura musical e interpretacion instrumental, elementos fundamentales para la
consolidacion de la practica musical en la Audiencia de Quito.

La ensefianza musical estuvo estrechamente relacionada con los procesos de evangelizacidn.
A través del aprendizaje del canto polifénico europeo, los religiosos encontraron una
estrategia eficaz para incorporar a las poblaciones indigenas dentro de la practica litirgica
catdlica (Stevenson, 1962).

Ademas, los maestros de capilla y organistas desempefiaron un papel fundamental dentro
de las instituciones religiosas. Su trabajo permiti6 desarrollar una tradicion musical estable
que convirtié a Quito en uno de los principales centros de produccién musical religiosa de la
region andina (Stevenson, 1962).

Laformacion impartida porlos franciscanos contribuy6 ademas alacirculacion de repertorios
musicales europeos, generando condiciones para la aparicién de nuevas expresiones
musicales adaptadas al contexto americano.

La Catedral de Quito como centro musical

La Catedral de Quito fue la institucion musical mas importante del territorio colonial
ecuatoriano. Allf se desarroll6 una actividad constante relacionada con la practica litirgica,
la formacién de musicos y la interpretacion de repertorios sacros.
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La investigacion de Robert Stevenson documenta la presencia de maestros de capilla,
organistas y cantores que participaron en la organizacidon de las celebraciones religiosas
mas importantes de la ciudad. Estos musicos eran responsables de seleccionar repertorios,
dirigir conjuntos vocales e instrumentales y garantizar la calidad artistica del culto.

La musica ejecutada en la Catedral incluia canto llano, polifonia, villancicos y otras
composiciones destinadas a acompafiar los distintos momentos del calendario litdrgico. La
riqueza de estas practicas demuestra el elevado nivel artistico alcanzado por las instituciones
religiosas quitefias durante el periodo colonial.

Por otra parte, la Catedral actué como centro de difusién musical hacia otras instituciones de
la regidn. Los repertorios interpretados en este espacio influyeron en conventos, parroquias
y capillas que reproducian modelos organizativos y artisticos similares.

Mestizaje cultural y patrimonio musical religioso

La musica sacra desarrollada en el Ecuador fue el resultado de una interacciéon constante
entre tradiciones culturales diversas. Las practicas musicales europeas introducidas por los
religiosos se encontraron con las expresiones sonoras indigenas existentes en el territorio,
generando procesos de adaptacién y transformacidn.

Este fendmeno permiti6 la construccion de repertorios musicales que reflejaban tanto la
herencia europea como las caracteristicas culturales propias de la region andina. La musica
religiosa se convirtid, por tanto, en un espacio privilegiado para el intercambio cultural y la
construccion de nuevas identidades colectivas.

Los estudios contemporaneos destacan la importancia de comprender estos procesos
desde una perspectiva patrimonial. La musica litargica constituye un testimonio histérico
de la interaccion entre distintos grupos sociales y de la manera en que las comunidades
reinterpretaron las practicas religiosas en funcién de sus propias experiencias culturales.

Patrimonio musical sacro ecuatoriano

Las investigaciones recientes han permitido ampliar el conocimiento sobre el patrimonio
musical religioso ecuatoriano. En este sentido, Miguel P. Juarez Cineo (2020) estudia dos
aportes patrimoniales desarrollados en la ciudad de Cuenca y vinculados directamente con
la musica sacra ecuatoriana. El primero corresponde a una forma musical para 6rgano que
evidencia procesos de mestizaje entre elementos europeos y tradiciones sonoras andinas. El
segundo se relaciona con la construccion de 6rganos de tubos inspirados en modelos ibéricos
y adaptados a las particularidades geograficas y culturales de América Latina.
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Entre los elementos estudiados destacan los o6rganos de tubos construidos siguiendo
modelos provenientes de la peninsula ibérica. Estos instrumentos fueron adaptados a las
particularidades geograficas y culturales de América, generando tradiciones organisticas
propias que enriquecieron el patrimonio musical regional.

Asimismo, Juarez Cdneo analiza composiciones que evidencian procesos de mestizaje
cultural entre elementos musicales europeos y recursos sonoros asociados a las tradiciones
andinas. De acuerdo con Juarez Cuneo (2020), estos elementos constituyen manifestaciones
patrimoniales de gran valor histérico, pues reflejan la interaccion entre las tradiciones
musicales europeas y las expresiones culturales locales.

Las congregaciones religiosas y la conservacion del repertorio sacro

Otro aporte significativo al desarrollo de la musica religiosa ecuatoriana corresponde a las
congregaciones femeninas. En su investigacion sobre las Madres Oblatas del Corazén de
Jesuis y Maria, Arleti Molerio y Jimena Pefiaherrera (2018) documentan una intensa actividad
musical desarrollada en Cuenca entre finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX.

Las autoras destacan que la practica musical formaba parte integral de la vida comunitaria de
las religiosas y que el repertorio conservado en sus archivos constituye una fuente invaluable
para el estudio de la musica sacra ecuatoriana. Asimismo, sefialan que la Congregacién Oblata
impulso6 la formacién de coros, el aprendizaje instrumental y la conservacion sistematica de
partituras religiosas y profanas (Molerio & Pefiaherrera, 2018).

Estos documentos constituyen una fuente primaria de enorme valor para la musicologia
ecuatoriana, pues permiten reconstruir practicas interpretativas, repertorios y dindmicas de
circulaciéon musical desarrolladas en el pais durante los siglos XIX y XX.

Transformaciones de la musica liturgica en el siglo XX

DuranteelsigloXX,lamusicalitdrgicaecuatorianaexperimentéimportantestransformaciones
vinculadas a cambios culturales y eclesiales. La incorporacién progresiva de repertorios
en lengua vernacula, el fortalecimiento de la participacién comunitaria y las reformas
introducidas por el Concilio Vaticano II modificaron las practicas musicales heredadas del
periodo colonial.

Estas transformaciones favorecieron la aparicion de nuevas propuestas compositivas
orientadas a incorporar elementos culturales locales al repertorio litargico. En consecuencia,
la musica religiosa ecuatoriana ampli6 sus posibilidades expresivas y fortaleci6 su vinculo
con las comunidades que la interpretaban.
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Mesias Carrera y la Misa en Kichwa

Dentro de la historia musical contemporanea del Ecuador destaca la figura de Mesias
Carrera, compositor, investigador y promotor cultural oriundo de Zambiza. De acuerdo con
el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador (2017), Carrera dedic6 gran parte de su
vida a la recopilacidn de expresiones musicales tradicionales y a la composicion de obras
inspiradas en la cultura e identidad de su comunidad.

Entre sus creaciones mas importantes se encuentra la Misa en Kichwa, obra que representa
un significativo proceso de sincretismo, al integrar el idioma kichwa y elementos musicales
de tradicién indigena dentro del repertorio religioso catélico (Ministerio de Cultura y
Patrimonio del Ecuador, 2017).

Su legado constituye un ejemplo relevante de cdmo la musica litargica ecuatoriana ha
incorporado elementos culturales locales sin perder su vinculo con la tradicién religiosa
universal de la Iglesia catdlica. Carrera dedicé gran parte de su vida a la recopilacién de
tradiciones musicales, la investigacion histérica y la preservacion de la memoria cultural
de su comunidad. Su labor trascendi6 el ambito estrictamente artistico para convertirse en
un aporte sustancial a la conservacion del patrimonio inmaterial de Zambiza y de la region
andina ecuatoriana.

Nacido en Zambiza, Mesias Carrera manifest6 desde temprana edad una notable sensibilidad
musical. Supadrereconoci6 sus aptitudes artisticas y procur6 que recibiera formaciéon musical
bajo la guia de los religiosos de la parroquia. En este contexto, fue discipulo de Rafael Navas,
maestro de capilla local, quien contribuy6 a su formacién inicial y le permitié desarrollar las
habilidades que posteriormente lo convertirian en organista del templo de su comunidad.
Mas adelante perfeccioné sus conocimientos bajo la ensefianza del reconocido musico lojano
Miguel Jaramillo, ampliando su dominio de la armonia, la composicidn, la lectura musical, los
arreglos y la direccién de conjuntos instrumentales.

A lo largo de su vida desarrollé una intensa actividad artistica y pedagogica. Fue director
de la Banda de Pueblo de Zambiza y autor de numerosas composiciones que reflejan el
profundo vinculo entre musica, memoria e identidad local. Entre sus obras destacan el Himno
a Zambiza, los pasillos Grato recuerdo y Peregrino, asi como el sanjuanito Los Pumizachos,
obras que forman parte del repertorio musical tradicional de su comunidad.

Su trabajo investigativo también tuvo una relevancia considerable. Participd en iniciativas de
documentacion historica junto a destacados estudiosos como el antropdlogo Frank Salomon,
contribuyendo a la recuperacion de relatos, tradiciones y expresiones culturales vinculadas
a la historia de Zambiza. Estas investigaciones permitieron fortalecer la memoria histérica
local y consolidar una narrativa identitaria basada en el reconocimiento del patrimonio
cultural de la parroquia.
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La produccion artistica de Carrera supera innumerables composiciones y constituye una
contribucidn significativa al patrimonio musical ecuatoriano. Asimismo, fue autor de diversas
publicaciones orientadas a preservar la memoria historica y cultural de su comunidad, entre
ellas Folklore autéctono zambiceio, Historia, cultura y musica ancestral de Zambiza y La
musica en Zambiza. Su legado ha sido reconocido por importantes agrupaciones nacionales,
y varias de sus composiciones han sido interpretadas por organismos artisticos como la
Orquesta Sinfénica Nacional y la Banda Municipal.

Entre todas sus creaciones, la Misa en Kichwa ocupaun lugar particularmente relevante dentro
de la historia de la musica religiosa ecuatoriana. Esta obra representa un importante ejemplo
de sincretismo musical, entendido como el proceso mediante el cual la liturgia incorpora
elementos culturales propios de una comunidad, sin alterar los contenidos esenciales de la fe
cristiana. En este caso, la integracion de la lengua kichwa dentro de la estructura de la misa
catodlica, evidencia un esfuerzo por acercar la celebracion litirgica a las realidades culturales
de los pueblos indigenas ecuatorianos.

Desde una perspectiva musicolégica, la Misa en Kichwa puede interpretarse como la
continuidaddeunprocesohistéricoiniciado durantelaépocacolonial, cuandolasinstituciones
religiosas emplearon la musica como un medio de didlogo intercultural entre las tradiciones
europeas y las culturas americanas. Asi, como el Colegio San Andrés y las capillas musicales
de la Real Audiencia de Quito promovieron la incorporaciéon de indigenas a la practica
musical religiosa durante los siglos XVI y XVII (Stevenson, 1962), la obra de Mesias Carrera
demuestra la permanencia de esta interaccidn cultural en el contexto contemporaneo.

En este sentido, la Misa en Kichwa no constituye inicamente una composicion religiosa, sino
también una manifestacion del patrimonio cultural ecuatoriano. Su importancia radica en
la capacidad de articular fe, identidad, memoria y tradiciéon dentro de un mismo discurso
musical, fortaleciendo los procesos de preservacion cultural y reafirmando la diversidad que
caracteriza al Ecuador contemporaneo.

El fallecimiento de Mesias Carrera, ocurrido el 31 de diciembre de 2016 alos 95 afios de edad,
significo la pérdida de una delas figuras mas representativas de la cultura musical de Zambiza.
Sin embargo, su legado contintia vigente, a través de sus composiciones, investigaciones y
publicaciones, asi como en el valor simbdlico que su obra posee para las comunidades que
encuentran en la musica una expresion de identidad, espiritualidad y memoria colectiva.

Conclusion

La musica litargica en el Ecuador, refleja un proceso histérico complejo en el que convergen
evangelizaciéon, educacion, intercambio cultural y construcciéon de identidades. A lo largo
de mas de cuatro siglos, la practica musical vinculada a la Iglesia catélica ha favorecido el
encuentro entre tradiciones europeas, saberes indigenas y expresiones culturales locales,
configurando un patrimonio sonoro de singular riqueza dentro del contexto latinoamericano.
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Desde los procesos evangelizadores documentados por Robert Stevenson (1962) hasta
las investigaciones contemporaneas de Juarez Cuneo (2020) y de Molerio y Pefiaherrera
(2018), se evidencia que la musica religiosa ha desempefiado un papel fundamental en la
construccion de la memoria histérica y la identidad cultural ecuatoriana.

En este recorrido historico, la figura de Mesias Carrera adquiere una relevancia particular,
pues sintetiza muchos de los procesos analizados en esta investigaciéon. Su trayectoria
artistica y cultural refleja la continuidad de una tradicién musical que, surgida en el ambito
religioso colonial, ha sabido transformarse y dialogar con las realidades sociales y culturales
contemporaneas. Su labor como compositor, investigador y promotor cultural demuestra
que la musica puede constituirse simultineamente en una expresion de fe, un medio de
preservaciéon patrimonial y una herramienta de fortalecimiento identitario.

La Misa en Kichwa representa uno de los ejemplos mas significativos de este didlogo entre
tradicion y contemporaneidad. Mas alla de su valor estrictamente musical o liturgico, la
obra constituye una manifestacion de sincretismo musical, que incorpora la lengua y la
cosmovision de los pueblos andinos al espacio ritual catdlico. De esta manera, evidencia
que la liturgia puede enriquecerse mediante la integraciéon respetuosa de las expresiones
culturales locales, fortaleciendo los vinculos entre comunidad, espiritualidad y patrimonio.

Asimismo, los estudios sobre el Colegio San Andrés, l1a Catedral de Quito, las capillas musicales
coloniales y los archivos religiosos de Cuenca permiten comprender que la musica litdrgica
no fue Unicamente un recurso ceremonial, sino también un espacio privilegiado para la
formaciénartistica,latransmisién de conocimientos ylapreservacion delamemoria colectiva.
Las investigaciones de Robert Stevenson, complementadas por aportes mas recientes de la
musicologia ecuatoriana, han puesto de relieve la importancia de estas instituciones en la
configuracion de una tradiciéon musical que trascendi6 el ambito eclesiastico para integrarse
al patrimonio cultural nacional.

Por su parte, las investigaciones de Juarez Cineo han contribuido a valorar la dimensién
patrimonial de la musica sacra ecuatoriana y los procesos de mestizaje cultural que la
caracterizan, mientras que los trabajos de Molerio y Pefiaherrera han demostrado el papel
esencial de las congregaciones religiosas en la conservacién, ensefianza y difusion del
repertorio musical ecuatoriano.

En consecuencia, la musica sacra ecuatoriana debe entenderse como un patrimonio cultural
vivo, resultado de un prolongado proceso de intercambios sociales, artisticos y espirituales. Su
estudio no solo permite comprender la historia de las practicas religiosas en el Ecuador, sino
también reconocer la manera en que distintos grupos humanos han contribuido a construir
una identidad cultural diversa, dindmica y profundamente arraigada en la memoria colectiva
del pais. La Misa en Kichwa de Mesias Carrera constituye, en este sentido, una expresion
contemporanea de ese legado historico y una evidencia de que la musica liturgica contintda
siendo un espacio de encuentro entre tradicion, cultura e identidad.
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Misa en Kichwa Compositor
Mesias Carrera
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